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Выставка Стаса Намина «Откровенно» представ-
ляет еще одну грань таланта легендарного музыканта, 
ставшего кумиром миллионов. И для многих она действи-
тельно станет откровением — ведь мало кто знает Намина 
как художника.

Я бы назвал эту экспозицию «музыкой живописи» — 
язык изобразительного искусства, подобно языку музыки, 
един для всего мира.

Российская академия художеств рада открыть ши-
рокой публике это новое воплощение яркой, выразитель-
ной, состоявшейся творческой личности.

Зураб Церетели,
Президент Российской академии художеств

Портрет Стаса Намина. 1998 
Художник Зураб Церетели



Александр Боровский

В ПРОСТРАНСТВЕ 
ВИЗУАЛЬНОГО

Портрет Стаса Намина. 1977 
Художник Анатолий Зверев
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Проект «Стас Намин. Откровенно» обречен на зрительский интерес: автор 
выставки — культовая фигура музыкального мира. Нет необходимости пере-
сказывать его музыкальную биографию. Достаточно напомнить два момен-
та. Намин сыграл исключительную роль для молодежи своего поколения, 
не  только в  собственно музыкальном, но  и  в  экзистенциальном планах: он 
не только озвучил (в исконном, а не бюрократическом, почему-то укрепив-
шимся в  нашем российском лексическом обиходе, смысле этого слова) 
пере мены в  ее мироощущении, в  целеполагании, в  поведенческом рисун-
ке, он формировал эти перемены. При том музыкант оказался чрезвычайно 
«долгоиграющим», опять же и в профессиональном, и в мировоззренческом 
смыслах: его влияние и на музыкальные вкусы, и на вкус к жизни (le goût du 
partage) последующих поколений столь же ощутимо. У Стаса Намина есть 
и свой «продленный день»: его творческая активность не ранжирована, она 
распространяется на новые и новые сферы.

Естественно, настоящая выставка фокусируется на  визуальном творче-
стве Намина. Музыкант предстает здесь как художник, и это — не просто штрих 
к его биографии, дополняющий наше представление о богатстве творческой 
личности. Визуальные образы, представленные на выставке, интересны сами 
по себе, — собственным опытом смотрения, характеристикой реальности, сво-
им изобразительным драйвом. Изобразительное творчество Стаса Намина 
не является продолжением — дополнением, ассоциацией, отзвуком — его музы-
кального творчества. «Человек-оркестр», он проявил себя в дюжине областей 
творческой, общественной, культурно-просветительской и предприниматель-
ской деятельности. Все они имеют точки соприкосновения с  музыкой в  раз-
ных ее ипостасях. Но визуальные искусства для Намина — вторая, отдельная 
профессия.

Я попытаюсь характеризовать положение Намина в  профессиональном 
арт-сообществе. Еще раз повторю — искусство для него — вторая профессия: 
никаких скидок. Вместе с  тем есть определенный содержательный нюанс. 
Уникальное положение в  «первой профессии» позволяет Намину во  второй 
практически не  зависеть от  истеблишмента современного искусства. Эта 
зависи мость — не  столько материальная, сколько социально-иерархическая, 
предполагающая игру строго по правилам, когда дело касается продвижения 
художника и  фокусировки на  нем профессионального массмедийного вни-
мания. Наш герой добился в этом плане некой изначальной независимости, 
говоря молодежным языком, отвязанности: он завоевал право делать то, что 
ему хочется, не обращая внимания на  господствующий арт-дискурс. «Пусть 
говорят», а он между тем может позволить себе многое.

Экспозиция Стаса Намина состоит из двух частей. В первой он выбирает 
взгляд в упор, отцентрированное — почти не кадрированное — изображение 
под обрез холста. Портреты Намина — особая тема. Вторая часть экспози-
ции носит совершенно иной характер: никакой типологии, полный разброс 
тематических интересов. Но  есть, разумеется, базисный фактор. Намин — 
опытный фотограф, и в фотографии он позволяет проявиться определенным 
качествам своей натуры: гедонизму, аппетиту к  реальности в  разных ее 
проявлениях, какому-то наивному удивлению перед жизнью как потенци-
альностью самых неожиданных и  волшебных событий. На  этом построены 
его известные серии, посвященные путешественничеству и  материнству. 
В  обоих случаях развитие по  стереотипу contemporary art было закрыто: 
он предполагал стратегию опосредований, языковых игр, концептуальной 

подмены установок. То есть contemporary c подобным материалом могло бы 
примириться, только артикулируя его под критическим углом: скажем, рабо-
тая с материалом видовой фотографии как с  критикой туристской типоло-
гии видения или апроприацией установок гламура. То же самое — в изобра-
жении обнаженных молодых беременных женщин. Здесь так  же возможны 
были любые концепты критического рода: от гендерных до культурно-антро-
пологических. Стас Намин — и  в  этом своего рода концептуальность — по-
просту не  обращал внимания на  господствующий дискурс. Он любовался 
и  делился наблюденным — ему действительно интересны устройство, ска-
жем, Стоунхенджа, подсмотренные сценки из  жизни кубинских путан, сиг-
налы телесного как некая процессуальность — в  фотографиях беременных. 
Ему интересны истории — как устроено, как это делается, как развивается, 
причем визуальный нарратив включает и этот интерес: где и как снималось, 
что переживалось. Эта установка продолжена в представленных на выставке 
ню, обобщенных пейзажных и жанровых моти вах. Надо сказать, Стас Намин 
нашел вполне органичную форму своему жизнелюбию: никакого двойного 
дна «показа показа» (по Б. Брехту): действи тельно, любит  визуально вкусно 
и выразительно рассказать истории. Эта органика авторства (не персонаж-
ности — типовой contemporary обязан был бы переложить нарратив на плечи 
специально созданного агента — скажем, ежика, — который накалывал бы 
себе на иголки документальные подтверждения увиденных историй — того же 
«Нового Вавилона», армянской этники или сценок из «жизни лошадей») про-
водит грань между работами Намина и фотожурнализмом. Тематическое де-
ление здесь условно: любые жанровые границы не способны устоять перед 
столь выраженным ощущением оптического как жизнелюбиво-гурманско-
го, окрашенного чувством авторизации, смакования, интимно-любовного 

Стас Намин. Из фотопроекта «Магия Венеры». 2006
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присвоения. Таков уж Намин: он не знает не только что такое отчужденность, 
самая малая доля отстранения ему чужда. Это мироощущенческое отража-
ется в собственно визуальном. Намин, как уже говорилось, — опытный фото-
граф. В этой медии упомянутые выше качества его индивидуального восприя-
тия мира выражались в стратегии погруженности: он максимально сокращал 
дистанцию с  тем, что находилось «по ту сторону» объектива, практически 
внедрялся в него. На выставке представлена его живопись. Здесь стратегия 
иная. В его живописи есть элементы photo-based art, присутствует остаточное 
содержание фотографического. Фотомедии, как верно писал еще Р. Барт, 
присуща суг гестия затягивания, засасывания в свою экзистенцию, по-русски 
эту процессуальность можно было  бы определить как морок. Photo-based 
art чаще действует по  другому принципу: суггестивные ресурсы фотогра-
фии здесь направлены не вовне, а «на зрителя». Это стратегия материали-
зации. Она убедительно проработана поп-артом, скажем, в шелкографиях 
Э. Уорхола. «Опредмеченный» образ (часто — усиленный навязчивой серий-
ностью) «застревал» в  сознании и  вместе с  тем ускользал от  логического 
анализа. В своей живописи Намин не прошел мимо этого поп-артистского 
опыта материализации — дереализации. Манипулятивность сознанием его 
не интересует. Он коррелирует медию «под себя» — под свое жизнелюбие, 
свой характер. Материализация для него — род присвоения, апроприации. 
Но присвоения очень авторского, наминского. Он не хочет создавать icons 
универсального плана, характеризующие «все и ничто». Ему важно присут-
ствие именно в его мире. Наминское «присвоение» носит радушный харак-
тер: он апроприирует, чтобы поделиться. Со своим кругом, с понимающими 
людьми. Если его фотографии репрезентировали выходы в  неизведанный 
незнако мый мир, то его живопись — часть его ближнего, чуть ли не домаш-
него пространства. Это  — своего рода визуальные трофеи. Конечно, это 
не  троекуровская «счастливая способность тщеславиться всем, что только 
ни  окружало его». Художник не  тщеславится, он делится своей счастливой 
способностью авторизировать окружающее как цепь личных историй, в ко-
торых он принимает участие. Он делится «своими лошадьми («Аллюры», 
«Всадники»), своими воспоминаниями о  красивых женщинах, «своей» 
Арменией. Это чуть простодушное, но потому и столь редкое в современном 
искусстве «визуальное радушие» — симпатичное качество живописи Намина.

В портретной серии, представленной на выставке, конечно, — другая поэтика.
В таких вещах, как «Островитянка», «Африканская девушка» ощущается, 

конечно, привкус, так сказать, фото-путешественничества: исходный материал 
экзотичен и этнографичен, как на него ни смотри. Живопись всегда находит 
механизмы тематизировать момент этнографичности. Одни художники — пу-
тем его нарратизации (ориенталисты, например), другие — путем символиза-
ции (Гоген). Намин в этих вещах снимает этнографизм за счет одомашнивания: 
женские портреты не  воспринимаются как образ Другого, Чужого, скорее, 
это — свои. Возможно, здесь Намин действует интуитивно. а вот в портретах 
членов семьи образный прием отрефлексирован в  полной мере. Портреты 
молодой женщины — видимо, матери художника, и  деда артикулируют тему 
домашней памяти. Это очень важная для Намина материя. Женские обра-
зы основаны на  старых фотографиях. Как уже говорилось, у  них есть своя 
аура и  своя затягивающая, как в  воронку, суггестия. Отсюда — столь рас-
пространенные приемы стилизации. Но — не  у  Намина. Он пишет женский 
образ на основе старой фотографии, но пишет, открывая прием, заставляя 

почувствовать ритм, процессуальность контакта, — как в  работе с  натуры. 
Это важно для художника: он работает с  материалом памяти как с  темой 
присутствия. В  «Портрете Анастаса Микояна», деда Намина, эта тема на-
ходит продолжение. Фотопортреты Микояна, известной фигуры советской 
политической элиты, были растиражированы при жизни. У  Намина был по-
вод, вслед за уорхоловскими шелкографическими портретами политических 
звезд, пойти по пути создания icons — образов, артикулирующих публичность, 
внедренность в массовое сознание. Но он пошел другим путем. Его как раз 
интересуют аспекты личного опыта. Он тщательно прописывает портретный 
образ и фон — ковер. Эта подробная передача цвета и фактуры ковра отсы-
лает к драматическому образу В. Мейерхольда на фоне ковра, созданному 
в 1938 г. П. Кончаловским. Портрет деда в домашней обстановке становится 
одновременно портретом на фоне эпохи — безжалостно лишавшей даже своих 
лидеров права на частное и сокровенное. Наконец, к портретному циклу при-
надлежат работы «Настоятель Храма Гроба Господня», «Гуру из Ришикеша», 
«У Стены Плача». У этих образов также есть фотомедийная основа, причем — 
высокого качества: видно, что снимки не случайны, что автор долго «выцели-
вал» представителей трех религий в  характеризующие их моменты. Но  при 
живописной трансформации образ углубляется: это не просто цепко «ухвачен-
ная» натурная ситуация, это обобщающий образ переживания религиозного 
транса, какой-то внутренней вспышки.

Какой бы креативной деятельностью Стас Намин ни  занимался, тормозить, 
повторять пройденное — не в его духе. В визуальных искусствах — тем более.

Александр Боровский,
искусствовед, куратор, заведующий отделом новейших течений 

Государственного Русского музея



В мастерской. 2011
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Портрет Стаса Намина. 1976 
Художник Рудольф Хачатрян

Виктор Мизиано

ОБРАЗЫ 
КАК ТАКОВЫЕ

Искусство — искусство изобразительное или, как сейчас говорят, визуаль-
ное — никогда не было закрытой сферой. Оно охотно открывалось всем, кто, 
корректируя судьбу, вступал на его территорию. То, как реализовали себя 
здесь творческие неофиты, имеет самые разные художественные результаты 
и биографические версии. И хотя версий этих великое множество, думается, 
что живописный опыт Стаса Намина имеет целый ряд оригинальных черт.

Так, для начала, знаменательным и  даже почти озадачивающим пред-
ставляется обращение Намина к  живописной технике. В  самом деле, придя 
в искусство из музыкальной культуры, он мог бы найти для себя и другие ху-
дожественные средства — более ему понятные и знакомые, не столь сложные 
и не осененные вековой традицией, а потому и не столь ответственные. Ведь 
давно уже, преодолев границы классических видов, современное искусство 
дает вновь прибывшему автору почти неисчерпаемое богатство техник, мно-
гие из  которых, как кажется, не  требуют какого-либо специального знания, 
навыков и природной к ним склонности. К примеру, коллега Намина, музыкант 
Лори Андерсон, реализовалась в искусстве как видеохудожник. Да и сам Стас 
задолго до обращения к живописи нашел себя в фотографии. Зачем же ему 
вдруг, «земную жизнь пройдя до половины», понадобилось браться за кисть?



18 19

по большей части к портрету и пейзажу, избирая для них элементарные ком-
позиции. Наконец, нет в этих работах и того богатства общественных тематик 
и  того эпического охвата явлений мира и жизни, на которых строятся его ав-
торские музыкальные программы и  шоу. Напротив, в  наминских живописных 
образах по сути нет ничего, кроме самого факта предстояния перед нами изо-
браженного мотива. Если сказать иначе, главное усилие Намина состоит в том, 
чтобы явить нам образ в чистом виде, образ как таковой.

Однако «образ как таковой» отнюдь не  сводится просто лишь к  бес-
страстному воссозданию некого миметического мотива. Поэтому у Намина 
нет ничего от  традиционного реализма: в  воссоздании реальности он  не 
стремится к иллюзионистической достоверности. Напротив, изображая ре-
альные явления, он часто отходит от их естественного цвета, придавая по-
верхностям нарочито условный, почти декоративный характер (как будто 
на объектив поставлен цветовой фильтр), а также часто размывает контуры 
изображенных мотивов (как будто — использую еще раз фотографическую 
метафору — слегка сместив фокус). В  результате реальный статус изобра-
женного утрачивает устойчивость, хотя и  не  сходит полностью на  нет. Его 
образы становятся зыбкими, мерцая между достоверностью и  видением, 
они являются нам эйдетическими картинами, т. е. подобными вспышкам яр-
ких воспоминаний о некогда увиденных фактах и явлениях. А это значит, что 
нет у Намина ничего и от сюрреализма: его образы остаются укорененными 
в зрительном опыте, а не в опыте воображения, сновидений и галлюцинаций. 

Более того, у каждого изображенного Наминым мотива есть реальный 
источник, имеющий свою важную для автора историю и свою причастность 
к его личной судьбе. Портреты Намина воссоздают его друзей и родствен-
ников, а появившийся на его пейзажах монастырь Санаин связан с его ро-
довой историей, а мотивы его серии «Мадонны», видимо, происходят из ста-
рых семейных альбомов. Но было бы неверным ограничивать семантический 
фон этих работ лишь глубоко личной, хоть и уходящей в далекое прошлое 
историей, как и сводить живописные занятия Намина лишь к поискам им его 
персональных корней или созданию своего персонального мифа. Эту задачу 
он мог бы с большим успехом решить с помощью искусства фотографии, язык 
которой ближе к задачам рассказа и свидетельства. Обращение к живо писи 
для того и понадобилось Намину, что только так он мог изображение пре-
вратить в образ — «в образ как таковой», который, не претендуя на то, что 
показывает нам более того, что мы перед собой видим, одновременно с этим 
оставляет у нас ощущение, что то, что мы видим, на самом деле не существу-
ет. И нужно это Намину не для того, чтобы убедить нас в несуществовании 
бытия, а напротив — для того, чтобы внушить нам, что за тем, что мы видим, 
скрывается намного большее, чем то, что мы  просто фиксируем взглядом. 
За любым фактом реальности, за любой личной встречей и впечатлением, 
за любым свидетельством и документом есть вселенская толща истории, есть 
неисчерпаемая сеть связей и отношений, есть гулкая бесконечность бытия. 
Говоря иначе, Намин оставил образ в  неприкосновенности с  тем, чтобы 
через него приблизиться, точнее намекнуть на существование (нечто боль-
шее нам вряд ли  под силу!) — на  существование лежащего в  основе всех 
обра зов Прообраза.

Виктор Мизиано,
куратор и теоретик современного искусства

Локоротондо (Италия)

Любопытно здесь и другое: созданные Наминым работы свободны от ка-
ких-либо прямых влияний или очевидных заимствований. Хотя, как кажется, 
входя в новую творческую практику, было бы естественным опереться на какие- 
либо авторитетные языки и  бесспорные авторские прецеденты. К  примеру, 
Боб Дилан, тоже культовый музыкант, демонстрирует в  своих работах уве-
ренный профессионализм, который, однако, не оставляет сомне ний: его гра-
фика причастна к вполне определенной традиции в американском искусстве 
минувшего века — к суровому экспрессивному реализму, который от «школы 
мусорных ведер» 1920–1930-х, через Бена Шана дошел в  1960–1980-е 
до  Леона Голуба. В  работах же  Стаса Намина трудно усмотреть связь 
с какой-либо сложившейся и узнаваемой художественной тенден цией, линией 
развития или стилистикой. Похоже, что, взявшись за кисть, Намин не поставил 
перед собой задачи встроить себя в контекст определяющих художественную 
современность поэтик и позиций. Похоже, Намин пришел в искусство не для 
того, чтобы стать художником, а для того, чтобы просто посвятить себя живопи-
си. Искусство для него не профессия, а некая сугубо личная миссия.

При этом, посвятив себя живописи, Намин относится к ней с предельным 
уважением и серьезностью, что, в  свою очередь, также нуждается в отдель-
ном обсуждении. Ведь большая часть современных художников, связавших 
себя с живописной техникой, исходит из того, что времена этого вида искус-
ства прошли, что техника эта интересна не столько своими художественными 
возможностями (по большей части исчерпанными за века своего неустанного 
использо вания), сколько скорее теми историко-культурными значениями, ко-
торые она за эти столетия в себе накопила. Обращаясь к живописи, художни-
ки сегодня не столько создают с ее помощью некие самоценные высказывания, 
сколько высказываются о самой живописи. Но чтобы высказать что-то о живо-
писи как бы со стороны, надо занять по отношению к ней некую дистанцию, 
что возможно например с помощью иронии — либо карнавально-веселой, как 
у Дубосарского и Виноградова, либо горькой, как у Валерия Кошлякова. 

Впрочем, Намин, далекий от  стеба и  скепсиса, далек в  своих работах 
и от апологии живописи. Он отнюдь не претендует на открытие в этой технике не-
ких новых неизведанных ранее возможностей. Не случайно ведь, что в основе 
его живописных образов чаще всего лежат другие образы, созданные другими 
художественными средствами — по большей части фотографией (старые архив-
ные фото или же собственные авторские). Похоже, что его спокойно серьезное 
отношение к живописным средствам связано с тем, что для него они именно сред-
ства, т. е. некая техническая возможность создавать образы. Поэтому у него 
и нет оснований иронизировать над живописью или ее оплакивать.

Отсюда, в свою очередь, следует еще один не лишенный каверзности во-
прос: если создание образа оправдывает в  глазах Намина право на работу 
в живописи, то как он оправдывает свое доверительное отношение к образу? 
Ведь образ в последние годы подвергся не меньшей, а даже, пожалуй, и боль-
шей критической атаке, чем живопись. Образ оказался дискредитированным 
его использованием в индустриях пропаганды, рекламы и масс медиа. Отсюда — 
так сочли многие — перед искусством встала задача критичес кой аналитики об-
раза, его деконструкции и даже разрушения. Намина же, судя по его работам, 
это критическое сомнение в образе не коснулось. Но нет у него и какой-либо 
апологии образа, хотя от  него, профессионала шоу-биз неса, знатока того, 
как строятся мультимедийные зрелища, этого вполне можно было бы ожидать. 
Напротив, нейтрализуя изобразительную риторику, он культивирует образные 
решения, простые до  аскетизма. Он  обращается к  классическим жанрам — 



ЖИВОПИСЬ



ПОРТРЕТ АНАСТАСА МИКОЯНА
2015 

Холст, масло  
115 × 88 см



ПОРТРЕТ ЖЕНЩИНЫ  ИЗ ПРОШЛОГО
2015 

Холст, масло  
115 × 88 см



ПОРТРЕТ МОЛОДОЙ ЖЕНЩИНЫ
2015 

Холст, масло  
115 × 88 см



ПОРТРЕТ ЮНОШИ
2016 

Холст, масло  
115 × 88 см



ПОРТРЕТ ПЛАТОНА ЛЕБЕДЕВА
2016 

Холст, масло  
115 × 88 см



ПОРТРЕТ РУБЕНА ВАРДАНЯНА
2015 

Холст, масло  
115 × 88 см



ПОРТРЕТ АНТОНА ТРЕУШНИКОВА
2016 

Холст, масло 
115 × 88 см



ПОРТРЕТ ОЛЬГИ САВЧЕНКО
2016 

Холст, масло 
115 × 88 см



ГУРУ ИЗ РИШИКЕША 
ИЗ СЕРИИ «ИНДИЯ»

2014 
Холст, масло  

115 × 88 см



НАСТОЯТЕЛЬ ХРАМА ГРОБА ГОСПОДНЯ 
ИЗ СЕРИИ «ИЕРУСАЛИМ»

2014 
Холст, масло  

115 × 88 см



У СТЕНЫ ПЛАЧА 
ИЗ СЕРИИ «ИЕРУСАЛИМ»

2014 
Холст, масло  

115 × 88 см



АФРИКАНСКАЯ ДЕВУШКА
2015 

Холст, масло  
115 × 88 см



ПОРТРЕТ МУЖЧИНЫ У РЕШЕТКИ
2016 

Холст, масло  
115 × 88 см



ОСТРОВИТЯНКА
2016 

Холст, масло  
115 × 88 см



В живописи каждый фрагмент, 
даже не несущий предметности, 
имеет свою внутреннюю глубину 

и изобразительность, выраженную 
в смешении красок.

Стас Намин









ЗЕЛЕНЫЙ АЛЛЮР
2015 

Холст, масло 
75 × 150 см

◇◇◇
КРАСНЫЙ АЛЛЮР

2015  
Холст, масло 

75 × 150 см

◇◇◇
СИНИЙ АЛЛЮР

2015  
Холст, масло 

75 × 150 см

← ← ← на стр. 52–53

НОВЫЙ ВАВИЛОН
2005  
Холст, смешанная техника 
152 × 209 см

◇◇◇
← ← на стр. 54–55

СТАРАЯ ЛОДКА В ТРАВЕ
2007  
Холст, смешанная техника 
100 × 151 см

◇◇◇
← на стр. 56–57

ЗАБРОШЕННЫЙ ПРУД
2004  
Холст, масло 
100 × 151 см



ВСАДНИК  
НА ЗЕЛЕНОМ КОНЕ

2015  
Холст, масло 

75 × 100 см

ВСАДНИК НА ИЗУМРУДНОМ КОНЕ
2015  

Холст, масло 
98 × 129 см

ВСАДНИК  
НА КРАСНОМ КОНЕ

2015  
Холст, масло 

75 × 100 см

ВСАДНИК  
НА СИНЕМ КОНЕ

2015  
Холст, масло 

75 × 100 см



КРАСНЫЙ СИЛУЭТ ДЕВУШКИ 
2014. Холст, масло. 120 × 80 см

СПЯЩИЕ
2010. Холст, масло. 100 × 68 см



УТРО
2014. Холст, масло. 85 × 150 см



ВИНОГРАДНАЯ ЛОЗА
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2012. Холст, масло. 70 × 130 см





МОНАСТЫРЬ САНАИН. УТРО
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2015. Холст, масло. 76 × 150 см

◇◇◇
МОНАСТЫРЬ САНАИН. ВЕЧЕР

ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2015. Холст, масло. 69 × 150 см

← на стр. 68–69

МОНАСТЫРЬ ГЕГАРД
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2012. Холст, масло. 40 × 60 см

◇◇◇
ЦЕРКОВЬ КАТОГИКЕ В МОНАСТЫРЕ ГЕГАРД

ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2016. Холст, масло. 115 × 120 см



ЦЕРКОВЬ СУРБ АСТВАЦАЦИН  
В МОНАСТЫРЕ САНАИН
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2015. Холст, масло. 82 × 150 см



МОНАСТЫРЬ АХПАТ 
(КОМПОЗИЦИЯ ИЗ ДВУХ КАРТИН)

ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2015. Холст, масло. 51 × 98 см (каждая) 



СВОДЫ ХРАМА В МОНАСТЫРЕ АХПАТ
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ» 

2015. Холст, масло. 100 × 150 см

◇◇◇
СВЕЧИ В ХРАМЕ МОНАСТЫРЯ САНАИН

ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ» 
2015. Холст, масло. 150 × 87 см



СОЛНЦЕ В ХРАМЕ МОНАСТЫРЯ АХПАТ
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»

2015. Холст, масло. 109 × 150 см 



АРМЯНКА
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»

2016. Холст, масло. 200 × 150 см

КРЕСТЬЯНКА С ВЕДРОМ
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»

2016. Холст, масло. 200 × 150 см



МАДОННА С РЕБЕНКОМ 1
ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»

2016  
Дерево, масло 

125 × 50 см

◇◇◇
МАДОННА С РЕБЕНКОМ 2

ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2016  

Дерево, масло 

125 × 50 см

◇◇◇
МАДОННА С РЕБЕНКОМ 3

ИЗ СЕРИИ «АРМЕНИЯ»
2016  

Дерево, масло 
125 × 50 см



ГРАФИКА





ДАМА В ШЛЯПЕ
2014. Бумага, карандаш. 50 × 75 см

 ← на стр. 86–87

КУРИЛЬЩИЦЫ
2006. Бумага, карандаш, уголь. 50 × 75 см

◇◇◇
→ на стр. 90–91

ПИКИ И БУБНЫ
2006. Дерево, смешанная техника. 50 × 75 см





БАБУШКА
2014. Дерево, смешанная техника. 75 × 50 см

ДЕВУШКА С ОБНАЖЕННЫМИ ПЛЕЧАМИ
2014. Дерево, смешанная техника. 75 × 50 см





АВТОПОРТРЕТ
2014. Дерево, смешанная техника. 75 × 50 см

МАТЬ И ДОЧЬ
2014. Дерево, смешанная техника. 75 × 50 см

← на стр. 94–95

ПЕРЕД ЗЕРКАЛОМ
2016. Фанера, смешанная техника. 133 × 200 см



ХРОНОЛОГИЯ

Крым, Гурзуф. 1959



Стас Намин — кадет Суворовского военного училища. 1964 Первая пластинка группы «Цветы». Тираж 7 млн экз. 1973
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таклей, первыми из  которых были легендарный амери-
канский мюзикл «Волосы» и  рок-опера «Иисус Христос 
Суперзвезда», которые не  сходят со  сцены уже 17  лет. 
Один из  последних спектаклей театра Намина — рекон-
струкция авангардной оперы 1913  года «Победа над 
Солнцем» — в 2015 году был представлен на трех знако-
вых международных площадках, получив высокую оценку 
критиков и искусствоведов: крупнейшей выставке совре-
менного искусства Арт-Базель, Московской междуна-
родной биеннале современного искусства и  ежегодной 
Парижской выставке-ярмарке FIAC.

Как режиссер и продюсер кино Намин создал серию 
документальных фильмов-путешествий: «Удивительная 
Куба», «Северная Индия», «Древние храмы Армении», 
а также фильм-интервью с Эрнстом Неизвестным. Выступил 
продюсером фильма Free to  Rock (США) — его презента-
ция состоялась в  Капитолии в  Вашингтоне и  музее Зала 
славы рок-н-ролла в Кливленде.

Как фотограф Намин давно признан в  России 
и за рубежом. Государственный Русский музей выпустил 
его первый фотоальбом в 2001 году и недавно завершен-
ный 15-летний труд «Магия Венеры». Живописью и  гра-
фикой Намин занимается уже более пятнадцати лет. Его 
работы выставлялись в разных галереях и музеях России. 
Им были созданы серия портретов «Откровенно», ита-
льянская серия и  серия работ, посвященных Армении. 
В  2014  году Намин стал почетным членом Российской 
академии художеств.

Ранние годы

Стас Намин родился в  1951  году в  Москве. Раннее дет-
ство провел с  родителями в  гарнизонах, т. к. отец был 
военным летчиком, участником Великой Отечественной 
войны. Мать — музыковед и писатель, и поэтому в их доме 

бывали Дмитрий Шостакович, Арам Хачатурян, Мстислав 
Ростропович, Альфред Шнитке и другие известные музы-
канты. Его первым учителем музыки был композитор Арно 
Бабаджанян.

В шесть лет Намин пошел в школу, а через четыре 
года поступил в  Московское Суворовское военное учи-
лище, получив 7-летнее военное образование.

Шестидесятые

Учась в Суворовском училище, Намин впервые услышал 
The Beatles и The Rolling Stones и увлекся рок-музыкой.

1964 Создает свою первую группу «Чародеи».

1967 Создает группу «Политбюро».

1969 Намин поступает в  Институт иностранных языков 
и становится лидер-гитаристом группы «Блики». Его увле-
кает движение хиппи «Дети цветов», бунтующих против 
существую щих в  обществе порядков, и  в  конце 1969-го 
под впечатлением легендарного хиппи-рок-фестиваля 
«Вудсток» он создает свою новую группу «Цветы»,  кото-
рая впоследст вии становится первой национальной супер- 
 группой и  фактически начинает рок-движение в  массо-
вой культуре страны.

Семидесятые

1973 Первый сингл «Цветов» как студенческого ансамбля, 
выпущенный на фирме «Мелодия», неожиданно расходит-
ся небывалым тиражом в семь миллионов экземпляров.

1974 Выходит второй сингл «Цветов» таким же  огром-
ным тиражом. Московская пресса называет «Цветы» 
«советс кими Beatles», и  Намин с  группой начинают 
профессиональ ную концертную деятельность.

1975 Министерство культуры СССР запрещает группу 
«Цветы» и  даже само ее  название как «пропаганду за-
падной идеологии и идей хиппи».

Вынужденный перерыв в работе своей группы Намин 
посвящает окончанию учебы в Московском государствен-
ном университете, куда он перевелся в 1972 году. В это 
же время он много общается с запрещенными режимом 
поэтами, писателями и художниками-нонконформистами 
(диссидентами): Анатолием Зверевым, Олегом Целковым, 
Анатолием Брусиловским, Иосифом Киблицким, Аленой 
Басиловой, Венедиктом Ерофеевым, Генрихом Сапги-
ром, Юзом Алешковским и  др. Тогда же под влиянием 
The Beatles и после визита в Москву Бхактиведанты Свами 
Прабхупады увлекается индийской музыкой и ведической 
культурой.

1976 Намин вновь собирает группу, и «Цветы» возобнов-
ляют деятельность уже без запрещенного названия — как 
Группа Стаса Намина.

1977 Выходит первый сингл Группы Стаса Намина, и она 
становится так же популярна, как и раньше, но и по-преж-
нему официально запрещена.

Восьмидесятые

1980 В  связи с  Олимпиадой происходит «потепление» 
в  идеологии режима, и  Группе Стаса Намина удается 
впервые за  десять лет выпустить сольный альбом «Гимн 
солнцу» и впервые появиться на телевидении.

Стас Намин — культовая фигура в России. Один из основате-
лей отечественной рок-музыки; создатель и лидер легендар-
ной группы «Цветы», которая за свою почти пятидесятилетнюю 
историю продала более 60  млн пластинок на  территории 
СССР и стран Восточного блока; автор многих популярных 
песен («Ностальгия по  настоящему», «Мы желаем счастья 
вам» и  др.). Организатор первого в  стране независимого 
продюсерского центра SNC, откуда вышли многие отече-
ственные звезды, в  том числе созданная и спродюсирован-
ная Наминым группа «Парк Горького»; организатор первых 
в стране поп- и рок фестивалей, в том числе Фестиваль мира 
в Лужниках с участием мировых звезд; основатель первых 
в стране частных антреприз (фирмы грамзаписи, радиостан-
ции, телекомпании, концертного агентства, студии дизайна 
и  др.), положивших начало российскому шоу-бизнесу; со-
здатель первого негосударственного симфонического орке-
стра; первого в стране театра мюзиклов и др.

В  последние годы Намин занимается личным твор-
чеством. С группой «Цветы» выпустил три новых альбома: 
40-летия группы, Homo Sapiens и Flower Power. В альбомы 
вошли старые и новые песни, в том числе «Свет и радость» 
и «Окно в свободу», три ремейка — Another Brick in the Wall 
и Give Peace a Chance и «Пир во время чумы». Записал 
альбом рок-версий старинных русских деревенских песен. 
Экспериментирует в симфонической музыке — в 2016 году 
создана и записана в Германии фортепианная версия его 
известной сюиты «Осень в Петербурге», а новая симфония 
Centuria S — Quark записана Лондонским симфоническим 
оркестром. В  этнической музыке в  начале 2000-х запи-
сал двойной альбом One World Music Freedom с  участи-
ем музыкантов из Индии, Армении, Израиля, Палестины, 
Великобритании, Африки и др.

В 2012 году как гитарист он дал концерт во Вриндаване 
(Индия), записал тройной альбом «Медитация».

Как театральный режиссер и продюсер, в 1999 году 
создав театр, Намин занимается постановкой спек- 

Стас Намин  — личность уникально многогранная, можно сказать, человек 
эпохи Возрождения. Режиссер театра и кино. Музыкант и композитор, худож-
ник и фотограф, продюсер и первооткрыватель «звезд», создатель огромного 
коли чества новаторских проектов.
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1981 Намин выступает в  Москве с  Гарри Белафонте 
и вступает во Всемирную ассоциацию «Люди искусства 
за мир».

Намин организует первый фестиваль рок-музыки 
в Ереване, о котором восторженно пишут журналы Time 
(США) и  Stern (ФРГ), после чего КГБ лишает Намина 
права работы и отбирает у него паспорт, а прокуратура 
преследует группу, ища повод открыть уголовное дело.

1982 С  поэтами Е. Евтушенко и  А. Вознесенским Намин 
пишет песни социальной и  политической направленно-
сти, которые запрещает цензура, и они не публикуются 
в  Советском Союзе. Само имя Намина становится для 
властей диссидентским, что бы он ни написал. Даже его 
песня «Мы желаем счастья вам», ставшая сегодня клас-
сикой — национальным хитом, который поет уже более 
30 лет вся страна, была три года запрещена. 

Намин знакомится с  композитором Георгием 
Свиридовым и  показывает ему свою музыку. Свиридов 
отмеча ет яркие выразительные мелодии и  их  неожидан-
ное развитие.

Из-за запретов, сделавших невозможным занятие рок- 
музыкой, Намин решает поменять профессию и поступает 
на  Высшие курсы сценаристов и  режиссеров. Его препо-
давателями были профессор Лев Гумилев, Паола Волкова, 
Анатолий Васильев и другие выдающиеся личности.

1983 Снимает первый в стране видеоклип на свою песню 
«Старый Новый год» (стихи А. Вознесенского) с откровен-
но политическим подтекстом. Клип был запрещен в СССР 
и  впервые попал в  эфир только в  1986 году на  MTV 
в США.

1985 Без разрешения КГБ в  дом к  Намину приезжают 
Мишель Легран, Микис Теодоракис, Удо Линденберг, 
Дэвид Вулкомб, Дин Рид и другие зарубежные музыканты, 
с которыми он без санкций Министерства культуры созда-
ет совместные творческие проекты и записывает двойной 
альбом «Мы желаем счастья вам», который запрещают 
в СССР. Министерство культуры на специально собран-
ной коллегии официально обвиняет Намина и его группу 
в поддержке политики Пентагона. Андрей Вознесенский 

приглашает Намина на дачу в Переделкино и знакомит 
с поэтом Алленом Гинсбергом.

1986 Только с  приходом Михаила Горбачева к  власти 
и нача лом перестройки Группе Стаса Намина впервые уда-
ется выехать на  Запад. За  полтора месяца группа совер-
шает тур по 18  городам США и Канады. Там Намин зна-
комится и играет вместе с мировыми рок-звездами в ООН 
(Нью-Йорк), Кеннеди-Центре (Вашингтон) и других залах.

После концерта и  пресс-конференции «Цветов» 
в  зале Lime Light в  Манхэттене в  день рождения Джона 
Леннона Йоко Оно приглашает Намина в их с Джоном 
квартиру в «Дакоте», где они проводят целый день в раз-
говорах о жизни и творчестве.

Затем группа свободно гастролирует по  Европе, 
Африке, Австралии, Южной и Северной Америке, Японии 
и таким образом за четыре года соверша ет мировое турне.

Еще будучи в Японии Намин с Гэбриэлом решают соз-
дать альтернативные музыкальные компании. Гэбриэл созда-
ет Real World Records для поддержки этнических музыкантов 
мира, а Намин — центр SNC для поддержки запрещенных 
советским режимом музыкантов, художников и поэтов.

1987 Альтернативный культурный центр SNC, не имея офи-
циального разрешения и  документов, начинает работать 
в Парке Горького (Москва). Здесь Намин собирает запре-
щенных талантливых музыкантов,   прогрессивных поэтов, 
художников и  дизайнеров андеграунда. SNC становится 
единственной в стране «фабрикой» нового свободного ис-
кусства, похожей на  студию Энди Уорхола в  Нью-Йорке, 
а Фрэнк Заппа называет его «русским Баухаузом», пред-
ставляющим новую свободную культуру. Гостями центра 
были: Pink Floyd, The Rolling Stones, U-2, Куинси Джонс, 
Питер Гэбриэл, Энни Леннокс, Брайан Мэй, Ринго Старр, 
Роберт Де Ниро, Арнольд Шварценеггер и многие другие. 
Группа Scorpions в начале 1990-х, вдохновленная свобод-
ной новаторской жизнью Центра в Парке Горького, пишет 
свой хит «Ветер перемен», а Намин по просьбе группы пи-
шет для него русский текст.

Здесь же  Намин создает свою новую группу «Парк 
Горького», которая становится первой и единственной рос-
сийской рок-группой, получившей мировую известность.

1988 Фрэнк Заппа приезжает в Россию, чтобы познако-
миться с  Наминым. Они становятся близкими друзьями, 
и  Заппа совершает еще несколько поездок в  Россию. 
Намин знакомит Заппу с  Альфредом Шнитке и  молоды-
ми музыкантами и художниками, и Заппа снимает фильм 
о Центре Стаса Намина.

По приглашению академика РАН Евгения Велихова 
Намин становится членом Попечительского совета 
Международного общественного фонда «За выживание 
и развитие человечества», организованного в 1987 году 
по  совместной инициативе советских и  американских 
ученых и деятелей культуры. 

Во время гастролей в Нью-Йорке по приглашению 
Кита Ричардса Намин участвует в  записи его сольного 
альбома Talk is Cheap.

1989 По  инициативе Намина организуется первая 
в  истории советская культурно-политическая делегация 
на Аляску. С этого момента открывается регулярный авиа-
рейс из  России в  Анкоридж. Стас Намин вместе с  Эдди 
Мани (США) совершает совместный тур по Аляске.

В  августе Намин организует первый в  СССР 
международный рок-фестиваль  — Московский фести-
валь мира на  стадионе Ленина (200 тысяч зрителей). 
Участники: Bon Jovi, Motley Crue, Scorpions, Ozzy 
Osbourne, Skid Row, Cinderella и новая группа Намина 
«Парк Горького». Западная пресса называет фестиваль 
«русским Вудстоком», возвестившим новую эру свобод-
ной России.

В  том же  году Намин создает Московский сим-
фонический оркестр (МСО) и  организует серию кон-
цертов в  Большом зале Московской консерватории 
и в Концертном зале им. П. И. Чайковского (Москва).

Девяностые

1990 Намин останавливает деятельность группы «Цветы» 
и  занимается социальными новаторскими проектами, 
кото рые разрушают устои советского режима. 

Весной создает первую в  стране частную независи-
мую фирму грамзаписи SNC Records, которая разбивает 

С Чаком Берри в центре SNC. 1997 

Московский фестиваль мира на стадионе Ленина. 1989

С Питером Гэбриэлом и Литл Стивеном 
в Токио. 1986

С Билли Джоэлом в центре SNC. 1987 С Китом Ричардсом и Стивеном  
Джорданом в Нью-Йорке. 1988

Куинси Джонс в студии SNC. 1987 С Ричардом Самборой (группа Bon Jovi) 
и Клаусом Майне (группа Scorpions) 
на фестивале. 1989

С Фрэнком Заппой в студии SNC. 1990Музыканты группы Pink Floyd  
в студии SNC. 1989
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Намин создает компанию Stanbet Development  — 
совмест ное предприятие с  Fuller Development, одной 
из  крупнейших в  США компаний по  развитию недвижи-
мости. Среди проектов: разработка и  создание архитек-
турного проекта башни «Россия» в районе Москва-Сити, 
несколько многоэтажных жилых домов в  центре Москвы 
и загородный клуб «Яблоневый сад» на Рублевском шоссе.

1994 Намин создает воздушный шар в виде легендарной 
Желтой подводной лодки. Этот шар становится самым 
популярным на  Всемирном фестивале воздушных шаров 
в Альбукерке (США) и попадает в энциклопедию лучших 
шаров мира.

1995 В январе Стас Намин встречается с Джоном Кеннеди-
младшим, с  которым они знакомы еще с  конца 1980-х, 
и решают выпустить и выпускают в том же году собствен-
ные журналы: Стас — в России, Джон — в США.

1997 В  июне Намин участвует в  организации 
XX  Московского международного кинофестиваля, меня-
ет место его проведения на  кинотеатр «Пушкинский» 
и перено сит в Россию традицию мировых кинофестивалей, 

превращая лестницу кинотеатра в  «красную дорожку» 
для прохода кинозвезд и вип-гостей. Приглашает для уча-
стия в фестивале мировых звезд: Джину Лоллобриджиду, 
Софи Лорен, Альберто Сорди, Орнеллу Мути, Бриджит 
Нильсен, Джеффри Раша, Роберта Де  Ниро, Мишеля 
Леграна, Чака Берри.

В  этом же  году Стас Намин вместе с  Дмитрием 
Муратовым создает самую прогрессивную газету совре-
менной России  — «Новую газету», пригласив Михаила 
Горбачева стать ее соучредителем.

Вместе с  Туром Хейердалом,  Юрием Сенкевичем 
и друзьями организует и совершает кругосветное путеше-
ствие через остров Пасхи.

1998 Для участия в  сольном альбоме Стаса Намина 
в  Москву приезжают кумиры его молодости  — Ноэль 
Рэддинг (Jimi Hendrix Experience) и Эрик Белл (Thin Lizzy). 
Они также участвуют в  открытии созданного Наминым 
Ритм-Блюз кафе — первого в  России рок-кафе с  живой 
музыкой, фасад которого расписан портретами мировых 
рок-звезд. Гости кафе — The Rolling Stones, Ринго Старр, 
Стинг, Procol Harum, Брайан Мэй и  другие — оставляют 
на фасаде свои автографы.

многолетнюю монополию фирмы «Мелодия» и  быстро 
завоевывает советский рынок. SNC Records выпускает 
записи молодых, ранее запрещенных российских поп- 
и  рок-музыкантов, а  также западных звезд по  лицензии 
компании Castle Communications (Великобритания), за что 
получает в награду «Золотой диск».

Летом Намин проводит первый международный 
фести валь «Единый мир» в  Москве. Концепция фестиваля 
«Единый мир» — объединение на одной сцене исполнителей 
различных наций, рас и религий. Глобальная цель фестива-
ля — преодоление национальной, социальной и религиозной 
раз общенности людей планеты, поиск способов достичь 
реаль ного международного единства и братства людей.

Университет Vanderbilt (г. Нэшвилл, США) учреждает 
стипендию имени Стаса Намина.

Созданное Наминым агентство Stanbet Sport органи-
зует подписание прямых контрактов советских спортсме-
нов — теннисиста Андрея Чеснокова и хоккеистов Вячеслава 
Фетисова и  Алексея Касатонова — с  западными продюсе-
рами, разрушив тем самым монополию Госкомспорта. Эти 
контракты открывают дорогу в  мировой спорт всем 
российс ким спортсменам.

Вместе с  Виктором Агеевым участвует в  создании 
профессиональной федерации бокса в России.

1991 Проводит серию концертов симфонической, 
камер ной и  оперной музыки с  участием Московского 
симфоничес кого оркестра в  Большом зале Московской 
консерватории и в Концертном зале им. П. И. Чайковского 
(Москва). Организует совместный тур Московского сим-
фонического оркестра с  Electric Light Orchestra Part  II 
по Великобритании.

В  августе, во  время путча, вернувшись из  Лондона 
после организованного им  концерта Симфонического 
оркес тра BBC и  хора Полянского в  Royal Albert Hall, 
Намин участвует в  защите Белого дома (Дома 
Правительства Российской Федерации). Он лично прово-
дит переговоры с командами танков, вошедших в Москву, 
и  убеждает их  перейти на  сторону демократии. Осенью 
по просьбе своего друга художника Питера Макса (США) 
начинает переговоры с  советским правительством о воз-
вращении библиотеки Шнеерсона любавичским хасидам.

Впервые в  истории России организует еврейский 
праздник Ханука в Кремле. 

Организует выставку Питера Макса в  Российской 
академии художеств (Москва) и  Государственном Эрми-
таже (Санкт-Петербург).

Намин предлагает только вступившему в  права 
президен ту России Ельцину международный проект тура 
мумии Ленина по миру. Весь доход от проекта предлага-
лось отдать пенсионерам, которые верили в  Ленина 
и остались ни с чем.

1992 Весной Намин организует фестиваль «Рок 
из  Кремля». Впервые запрещенные ранее рок-музыкан-
ты выступают на сцене Кремлевского Дворца, где ранее 
проводились только официальные концерты и  съезды 
Коммунистической партии.

Летом  организует первый в  России фестиваль воз-
душных шаров на Красной площади и в Парке Горького. 

В этом же году Намин по приглашению Симона Визен-
таля выступает спикером по теме «Толерантность и общес-
тво» на конференции ЮНЕСКО (Париж, Франция).

Намин создает издательство Stanbet Publishing 
для выпуска ограниченных тиражей эксклюзивных 
изда ний. Среди них: первый в  России каталог «Бизнес 
России» с  вступительным словом заместителя председа-
теля прави тельства РСФСР Егора Гайдара; не имеющий 
анало гов по сей день каталог «100 фильмов и 50 режис-
серов XX  века в  России», а  также уникальные альбомы 
по изобразительному искусству и фотографии, журналы 
и художественная литература.

1993 Летом Намин организует российско-японское шоу 
Hello Russia! на Красной площади, где ранее проводились 
только государственные мероприятия.

22 августа, через два года после путча, SNC органи-
зует концерт «Рок на баррикадах» перед Белым домом (Дом 
Правительства РФ) в поддержку защитников демократии.

Совершает поездку по  университетам США с  кур-
сом лекций по  российской культуре и  посещает своего 
друга Фрэнка Заппу в Лос-Анджелесе за несколько меся-
цев до его смерти. Они слушают и обсуждают последний 
симфонический альбом Заппы.

Воздушный шар «Желтая подводная лодка» Стас Намин и Михаил Горбачев 
с супругами в год создания «Новой газеты»

Роберт Де Ниро с семьей в Театре  
Стаса Намина

Спектакль «Победа над Солнцем» в музее 
Фонда Louis Vuitton, Париж
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С Леонардо Ди Каприо и Аланис Мориссетт Намин 
посещает Кубу, где Фидель Кастро учит его курить сигары.

1999 По  приглашению продюсера культового бродвейско-
го хиппи-рок-мюзикла «Волосы» Майкла Батлера Намин 
прилетает в  Лос-Анджелес на  новую калифорнийскую по-
становку спектакля, и  они  решают создать русскую вер-
сию мюзикла в Москве. В сентябре Намин собирает труппу 
с участием американских актеров, и в ноябре выпуска ет пре-
мьеру «Волос» на русском языке. Это происходит  во время 
начала второй чеченской войны, и  официаль ные власти 
обвиняют Намина в  пацифизме и  отсутствии патрио тизма. 
Собранная для мюзикла «Волосы» труппа становится осно-
вой нового Театра Стаса Намина, который сегодня является 
одним из самых популярных в России. После гастролей спек-
такля в  Лос-Анджелесе и  Нью-Йорке постановка Театра 
Намина названа одной из лучших в мире. Для работы в мю-
зикле «Волосы», рок-опе ре «Иисус Христос Суперзвезда» 
и других спектаклях Намин вновь собирает группу «Цветы».

Двухтысячные

2000 Помимо других проектов Намин начинает серьез-
но заниматься живописью, графикой и  фотографией, 
симфони ческой и этнической музыкой.

2001 Группа Стаса Намина «Цветы» отмечает 30-летие 
большим концертом в  Москве с  участием российских 
суперзвезд.

2002 Группа «Цветы» записывает альбом рок-версий 
старинных русских деревенских песен.

2003 Намин проводит фестиваль российского кино  — 
Russian International Film Festival (RIFF) в  Голливуде 
(Калифорния, США). На фестивале представлено более 
сорока художественных, мультипликационных и докумен-
тальных фильмов советской эпохи.

2004 Намин проводит фестиваль российского кино  — 
Russian International Film Festival (RIFF) во  Франкфурте- 

на-Майне (Германия). На фестивале представлено более 
двадцати художественных и документальных фильмов.

Намин организует культурную программу Франк-
фуртской книжной ярмарки (Frankfurter Buchmesse)  — 
на несколь ких сценах в городе выступают десятки российс-
ких альтернативных, этнических и джазовых музыкантов.

2004–2007 Намин проводит серию фестивалей российс-
кой культуры Russian Nights в  США, Германии, Китае, 
Южной Корее и  др. Награду фестиваля Tower Award 
получают гости фестиваля: писатели Рэй Бредбери и Гор 
Видал, художник Питер Макс, режиссеры Оливер Стоун, 
Френсис Форд Коппола и  Уильям Фридкин, продюсе-
ры Питер Хоффман и  Роджер Корман, актеры Ширли 
МакЛейн, Шэрон Стоун, Настасья Кински, Дастин 
Хоффман, Леонардо Ди  Каприо, Харрисон Форд, Бен 
Кингсли и другие.

Намин приглашает в Америку Андрея Вознесенского 
и  там знакомит его с  Шэрон Стоун. Вознесенский посвя-
щает ей стихотворение.

2005 Проводит Фестиваль независимого американского 
кино «ИндиВид» в Москве.

2008 Проводит фестиваль «Битлз и  Индия» в  Москве 
в  Парке Горького на  открытой площадке SNC 
(30 000 посетителей).

2009 В  год сорокалетия группы «Цветы» Намин записы-
вает двойной альбом «Назад в СССР» на студии Abbey 
Road (Лондон, Великобритания). В  альбом входят 
легендар ные хиты группы, созданные с 1969 по 1982 год.

2010 Намин с  группой «Цветы» записывает альбом 
«Распахни окно в  свободу» на  студии Abbey Road 
(Лондон, Великобритания). В  альбом вошли запрещен-
ные песни «Цветов», созданные в  1980-х годах. Группа 
отмечает свое 40-летие большим концертом в Москве. 

Российская академия театрального искусства 
(ГИТИС) приглашает Намина в  качестве профессора 
и  художественного руководителя курса музыкального 
театра.

2011 Песня Намина «Свет и  радость» исполняется 
на  специальном пленарном заседании, посвященном 
10-летию Декларации о  культурном разнообразии, 
Генеральной конференции ЮНЕСКО (Париж, Франция).

Композиция «Свет и  радость» наглядно воплоща-
ет идею Единого мира. Вместе со  звездами рок- и  поп- 
музыки и этническими музыкантами в песне поют и чита-
ют молитвы представители высоких духовных санов пяти 
основных мировых религиозных конфессий: индуиз-
ма, буддизма, иудаизма, христианства и ислама. «Свет, 
и радость, и любовь» объединяют всех — это гимн единст-
ву многообразия людей на Земле.

В Москве, в Международном доме музыки исполня-
ется и  записывается симфоническая сюита Намина 
«Осень в  Петербурге». Там же  Стас Намин на  сита-
ре в  сопровождении индийских и  других музыкантов 
и  симфоничес кого оркестра исполняет свою новую 
композицию «Фьюжн Рага»  — посвящение Джорджу 
Харрисону.

2012 В  марте Намин совершает поездку по  северной 
Индии — местам паломничества The Beatles — и дает кон-
церт на ситаре в храме Кришны-Баларамы во Вриндаване. 

Вернувшись в Москву, Намин как ситарист записыва-
ет тройной альбом «Медитация» с участием гостей из раз-
ных стран мира (Дживан Гаспарян, Кришна Прева и др.).

В  августе в  Парке Горького проходит фестиваль 
«Легенды российского рока» с участием всех российских 
рок-звезд, посвященный 25-летию Центра SNC.

Намин с  группой  «Цветы» исполняют ремейк песни 
Пинк Флойд Another Brick in the Wall в поддержку демокра-
тии и свободы в России. Автор песни Роджер Уотерс высо-
ко оценил исполнение, и песня вошла в фильм Free to Rock.

2013 Совместно с  Государственным Русским музеем 
к  100-летию «Черного квадрата» Намин создает в  сво-
ем театре реконструкцию авангардной оперы «Победа 
над Солнцем» Казимира Малевича, Михаила Матюшина 
и Алексея Крученых. 

Исполнение песни «Свет и радость». 2010 В Варанаси, Индия. 2012  Исполнение песни «Дай миру шанс». 2014

Концерт 40-летия группы «Цветы». Финальная композиция Намина «Распахни окно в свободу» с гостями — звездами российской рок-музыки. 2010
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В  Театре Стаса Намина выходят премьеры новых 
мюзиклов Намина: «Маленький принц», «Снежная коро-
лева» и «Underground».

В  Нью-Йорке Намин как coавтор и  сопродюсер 
включается в  работу над фильмом Free to  Rock вместе 
с Джимом Брауном — режиссером и продюсером, лауреа- 
том премии Эмми. В  Нью-Йорке  на  концерте своего 
старого друга Питера Ярроу (Peter, Paul and Mary) знако-
мится с легендой своей молодости Питом Сигером.

2014 Концерт Намина и группы «Цветы» в Arena Moscow 
(аудитория — 5000 человек) с протестными политически-
ми песнями по поводу конфликта на Украине. Исполнены 
новая песня Намина «Пир во  время чумы» и  песня 
Леннона Give Peace a  Chance на  английском, русском 
и украинском языках.

В  Нью-Йорке Роберт Де Ниро знакомит Намина 
с  Шоном Пенном. Они обсуждают вопросы мировой 
политики.

Российская академия художеств решением прези ди-
ума избирает Намина почетным членом академии.

2015 В  Вашингтоне, в  Университете Georgetown и  Капи-
толии, проходит премьера фильма Free to Rock (режиссер — 
Джим Браун, сопродюсер и соавтор — Стас Намин).

В  июне Театр Стаса Намина представляет оперу 
«Победа над Солнцем» на  «Арт-Базеле» (Швейцария); 
в  сентябре  — на  Московской биеннале; в  октябре  — 
в  Париже (Франция); в  ноябре  — на  XVI Театральном 
фести вале в Гаване (Куба).

1  октября в  Москве открылась выставка «Фарфо-
ровые сны» — на  ней представлены эксклюзивные серии 
фарфора, изготовленные по  эскизам Стаса Намина 
на  Императорском фарфоровом заводе (Санкт-
Петербург), а  также супрематический чайный сервиз, 
отлитый по  эскизу Казимира Малевича и  расписанный 
Наминым вручную.

Декабрь  — премьера спектакля «Нью-Йорк. 80-е. 
Мы» в  Театре Стаса Намина. Автор пьесы — художник 
Михаил Шемякин — создал спектакль о  веселом и  тра-
гичном времени русской эмиграции, об  удивительной 
компании изгнанников из СССР, состоя щей из танцоров, 
писателей, художников и  актеров, среди них Рудольф 

Нуреев, Александр Годунов, Михаил Барышников, Эрнст 
Неизвестный, Эдуард Лимонов и др.

По эскизу Намина Гусевский хрустальный завод выпу-
скает авторскую композицию «Четыре обезьяны». В ее ос-
нове — известный во всем мире символ просветления и про-
тивостояния злу — три обезьяны, одна из которых закрывает 
глаза, вторая — уши, третья — рот. Добавив в  композицию 
четвертую обезьяну, погруженную в  размышления, Намин 
тем самым переосмысливает и расширяет значение символа.

2016 В записи двойного альбома лучших песен Намина 
и «Цветов» участвуют звезды мировой рок-музыки.

Июнь — презентация фильма Free to  Rock в  Музее 
славы рок-н-ролла в Кливленде (США).

Лондонский симфонический оркестр записывает 
симфонию Намина Centuria S — Quark на  студии Abbey 
Road (Лондон, Великобритания).

Государственный Русский музей издает альбом 
фото графий Намина «Магия Венеры» — результат 15-лет-
него фотографического исследования феномена рожде-
ния Человека.

В Центре документального кино в Москве проходит 
презентация серии документальных фильмов, создан-
ных Наминым: «Разговор с Неизвестным», «Путешествие 
по древним храмам Армении»,  Free To Rock и др.

Ярославский академический губернаторский сим-
фонический оркестр исполняет новую симфонию Намина 
Centuria S — Quark в Музее А. С. Пушкина.

Намин создает и  выпускает джаз-балет-оперу 
«Жилец Вершин» на стихи Велимира Хлебникова и спек-
такль «В  горах мое сердце» по  мотивам произведений 
Уильяма Сарояна.

Запись симфонии Centuria S — Quark с Лондонским симфоническим оркестром на студии Abbey Road, Лондон. 2016Концерт Стаса Намина в Москве. Аудитория — 6000 чел. Выпущен на двух альбомах: Homo Sapiens и Flower Power. 2012
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Когда Стасу Намину было восемь лет, отец подарил ему 
первый фотоаппарат. И с тех пор увлечение фотографией 
Намин пронес через всю свою жизнь, превратив его 
в профессию.

То же произошло и с рисованием. В десять лет Намин 
получил в  подарок от  известного художника Зураба 
Церетели набор цветных карандашей, но тогда, в детстве, 
рисование его не увлекло. Серьезно он начал заниматься 
рисунком и  живописью лишь в  начале 2000-х. Сегодня 
в  арсенале Намина масло, акрил, карандаш, уголь 
и смешанная техника.

1996 Персональная выставка в Доме кино, Москва

1998 Персональная фотовыставка «Мир глазами Стаса 
Намина». Представлены более 600 работ, созданных 
Наминым во время кругосветного путешествия с Туром 
Хейердалом и Юрием Сенкевичем. Большой Манеж, 
Москва

1998 Персональная выставка в частной галерее 
«Вместе», Москва

1999 Персональная выставка в ЦДХ. Представлено 
свыше 200 работ. Москва

2000 Участие в Международном арт-форуме в Перми. 
Среди участников — Себастьян Мерседес (Испания), 
Эндрю Логан (Англия), Александр Косолапов 
(США) и др.

2001 Персональная выставка в Строгановском дворце, 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербург, 
Россия. Выпуск авторского альбома художественных 
работ Стаса Намина под эгидой Государственного 
Русского музея

2001 Персональная выставка в Галерее Аллы Булянской. 
Центральный дом художника, Москва

2004 Участие в выставке в Pacific Design Center. Голливуд, 
Лос-Анджелес, США

Выставки и проекты

2004 Международный фонд изобразительного искус-
ства России и Восточной Европы, Манхэттен, Нью-Йорк, 
США

2006 Участие в выставке в галерее Veni, Vidi… 
Центральный дом художника, Москва

2006 Участие в выставке The faces of talent, Театральный 
музей им. Бахрушина, Москва

2007 Участие в выставке в галерее «МАР’С», Москва. 
Выставка организована журналом Rolling Stone

2007 Участие в выставке-ярмарке «Худграф», Новый 
Манеж, Москва

2007 Участие в Международной художественной вы-
ставке «Арт-Москва», Центральный дом художника, 
Москва

2007 Персональная выставка в Министерстве иностран-
ных дел России, Москва

2008 Персональная выставка в Белгородском государ-
ственном художественном музее. Белгород, Россия

2009 Галерея «Ханхалаев». Центральный дом художни-
ка, Москва

2013 Участие в выставке «Рожденные летать… и пол-
зать». Государственный Русский музей, Санкт-Петербург

2013 Участие в выставке «Красота без гламура». 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербург

2014 Участие в выставке «Без концепта». Галерея клас-
сической фотографии, Москва

2015 Персональная фотовыставка «Точки опоры». 
Гавана, Куба

2015 Создание эскизов и выпуск фарфоровых серви-
зов и наборов, Императорский фарфоровый завод, 
Санкт-Петербург

2015 Создание и выпуск декоративной хрустальной 
компози ции «Четыре обезьяны». Гусевский хрустальный 
завод, Гусь-Хрустальный, Россия

2016 Участие в выставке «Венецианский карнавал». 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербург

2016 Издание Государственным Русским музеем аль-
бома «Магия Венеры». Этот фотопроект, посвященный 
исследо ванию рождения ребенка, Намин готовил в тече-
ние пятнадцати лет



РОССИЙСКАЯ АКАДЕМИЯ ХУДОЖЕСТВ

Президент Зураб Церетели

Начальник управления по выставочной деятельности 

Любовь Евдокимова

Авторы статей: Александр Боровский, Виктор Мизиано

Редакторы: Анна Исаева, Наталья Иванова

Ассистенты: Анна Сидорова, Оксана Крапивина

Фотосъемка Алена Полосухина

Дизайн оригинал-макета, верстка, подготовка в печать  

just design

УДК [7.01 + 821.09(47+57+44)](084)

ББК 85.1я6 + 83.3

ф88

Все права защищены. Воспроизведение и / или иное неправомерное 
использование настоящего издания полностью или какой-либо его части 
любыми способами и в любой форме без получения предварительного 
письменного разрешения владельцев прав запрещено.

ф88 Стас Намин. Откровенно — СПб.: Palace Editions, 2016. — 112 с. : ил.

ISBN 978-5-906815-82-8

© АНО «Центр Стаса Намина», 2016 
© Стас Намин, 2016 
© Palace Editions, 2016 
© Издательство «Городец», 2016 
© just design, художественное оформление, 2016

Отпечатано в соответствии с предоставленными материалами 
в ООО «ИПК Парето-Принт», 170546, Тверская область,  
Промышленная зона Боровлево-1, комплекс № 3А, www.pareto-print.ru  
Заказ № 2093/16. Тираж 500 экз. 
Формат — 70 ×100/8  
Бумага — мелованная матовая 170 г

Издание подготовлено к выставке

«Стас Намин. Откровенно»

Российская академия художеств, Москва

10 ноября 2016 — 8 января 2017

Организаторы выставки:

Российская академия художеств

Центр Стаса Намина

Организаторы выставки выражают благодарность 
за многолетнюю дружбу и поддержку 
Платону Лебедеву, Антону Треушникову, 
Ольге Савченко, Станиславу Кузнецову, 
Григорию Василевскому




